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Resumen

Esta propuesta investigativa es de caracter interinstitucional con la Universidad Distrital
Francisco José de Caldas y tiene finalidad disefiar una propuesta didactica para
desarrollar la danza como proceso de inclusion con nifios Sordos. Investigacion
cualitativa, disefio Accion Participativa, participantes profesores — investigadores de
danza, profesores titulares y nifios sordos y oyentes. En términos del procedimiento
estda planteada en 2 fases y 2 momentos por cada fase. Para el afio 2018 — se
desarroll6: Fase I: Elaboracion del disefio de la propuesta didactica. Momento 1.
Revisar las teorias de las didacticas de las disciplinas del arte, la danza, el lenguaje y
las ciencias sociales e identificar su relacion con las préacticas, proyectos y/o
experiencias dancisticas desarrolladas para la inclusion educativa con Sordos.
Asimismo, para el 2018 — 02 también se llevo a cabo el Momento 2, el cual tuvo como
finalidad de proponer los elementos didacticos para la ensefianza de esta area artistica
a esta poblacion infantil a partir de determinar las categorias didacticas para la danza y

la discapacidad auditiva. Este informe final presenta el Momento 1y 2. (Fase ).

Palabras Clave: didactica, danza inclusiva, relaciones y factores didacticos, poblacion

infantil sorda, educacion inclusiva.



Abstract

This research proposal is inter-institutional with the Francisco José de Caldas District
University and aims to design a didactic proposal to develop dance as a process of
inclusion with Deaf children. Qualitative research, design Participatory Action,
participating teachers - dance researchers, full professors and deaf and hearing
children. In terms of the procedure, it is proposed in 2 phases and 2 moments for each
phase. For the year 2018 - was developed: Phase I: Elaboration of the design of the
didactic proposal. Moment 1. Review the theories of the didactics of the disciplines of
art, dance, language and social sciences and identify their relationship with practices,
projects and / or dance experiences developed for educational inclusion with the Deaf.
Also, for the 2018 - 02 also took place the Moment 2, which had as purpose to propose
the didactic elements for the teaching of this artistic area to this child population from
determining the didactic categories for dance and disability auditory. This final report

presents Moment 1 and 2. (Phase I).

Keywords: didactics, inclusive dance, relationships and didactic factors, deaf child

population, inclusive education.
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Introduccion

En esta contemporaneidad la inclusién educativa busca transformar la escuela y la
sociedad, respondiendo a los requerimientos y necesidades de la diversidad en
educacion. Una educacion inclusiva desde un concepto pedagoégico que contempla
adaptacion, atencién y acomodaciéon de los sujetos, significa un aprendizaje apropiado
en una escuela que provea didacticas y estrategias pedagdgicas desde el concepto de
cultura incluyente: razas, religiones, situaciones de discapacidad, valores y diferencias,
de tal forma que, las practicas docentes en la educacion tienen una incidencia
fundamental en la construccion de sujeto (UNESCO, 2005).

La danza como é&rea artistica suscita espacios de aprendizaje desde la didactica, la
pedagogia, la comunicacion, el desarrollo de habilidades motoras y procesos socio
afectivos, cognitivos y sociales, llenos de imaginacion, creatividad y expresion, (Verde,
2000); garantiza el desarrollo personal desde lo individual y lo social, construye al
individuo como miembro activo de una comunidad que posibilita relaciones consigo
mismo y con los otros. De igual forma, la danza favorece procesos motores y
perceptivos que fortalecen la coordinacion, la postura corporal, el tono muscular y el
equilibrio, elementos que inciden en la capacidad intelectual del ser humano desde la
aceptacion de las diferencias individuales y el reconocimiento del otro y su cultura,
como condicion natural del ser humano y en respuesta a las necesidades de cada
sujeto (Stokoe, 1990). La danza posibilita escenarios de formacion integral, cualifica la
calidad de vida y fortalece la construccion de sujeto

Los lineamientos estatales como la Ley General de Educacion de 1994 establecen
las orientaciones para la atencion educativa a poblacion en situacion de discapacidad, a
través de los actos administrativos como el Decreto 2082 de 1996, Ley 361 de 1997,
Ley 762 de 2002, Decreto 366 de 2009, Decreto 470 de 2007, asi como la aprobacién
de Convencion de las Naciones Unidas sobre discapacidad con la Ley 1356 de 2009,
Politica Publica Distrital de Discapacidad 2007-2020, Lineamientos Curriculares de
Educacién Primaria de 2013, Politica Publica de 2013, Decreto 1618 y la Politica
Publica Nacional de Discapacidad e Inclusién Social, Conpes 166 de la Republica de
Colombia, son politicas que proclaman la creacion de programas de formacién
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inclusivos, en todas las instituciones educativas, con experiencias pedagdgicas y
didacticas que aborden la ensefianza a través de procesos de desarrollo segun los
diferentes estilos de aprendizaje, adecuando los contextos y ambientes pedagdgicos
apropiados a las particularidades de las poblaciones infantiles. Es por esta razén, que
resulta necesario disefiar una propuesta didactica para la ensefianza de la danza con
poblacion Sorda y aportar a la pedagogia del arte y el aprendizaje en el marco de la
inclusion educativa en el Distrito Capital, e identificar qué elementos didacticos
constituyen una propuesta de ensefianza pertinente para la formacion dancistica con
poblacién infantil Sorda. Esta es una oportunidad de plantear una propuesta a través de
este estudio, dirigido a una poblacion especifica, en términos de didactica y pedagogia
gue oriente como guia a la formacion de la danza y aporte al desarrollo corporal ritmico
de movimiento de los nifios sordos.

El objetivo general de esta investigacion es disefiar una propuesta didactica que
permita desarrollar la danza como proceso de inclusion con nifios sordos y los objetivos
especificos: 1. ldentificar la relaciébn entre componentes de las teorias didacticas y una
didactica de la danza y su relacion con las préacticas, proyectos y/o experiencias
dancisticas en la inclusion educativa de poblacion infantil sorda. 2. Proponer elementos
didacticos para la ensefianza de la danza a poblacion infantil sorda. 3. Definir los
elementos que favorecen o que obstaculizan el desarrollo dancistico a partir de la
implementacion del disefio didactico.
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Capitulo 1 — Fundamentacion conceptual y tedrica

La educacioén inclusiva en la actualidad esta pensada para abordar aspectos como el
acceso a todos a la educacion, favorecer la permanencia y los procesos educativos
garantizando asi una educacion de calidad. Desde esta perspectiva, la promocion del
desarrollo, el aprendizaje y la participacion en condiciones de equidad e igualdad es el
ideal de la formacién. Una educacién que responde a los requerimientos, necesidades y
particularidades de la diversidad estudiantil. Una educacioén inclusiva que en elemento
pedagdgico contemple estrategias de atencién en el marco de la didactica y asi
propender por un aprendizaje significativo en la perspectiva de cultura incluyente: razas,
religiones, situaciones de discapacidad, valores y diferencias (UNESCO, 2005).
Teniendo en cuenta este preambulo este estudio considera desde en el marco tedrico
conceptual abordar temas como: didactica, danza, arte, lenguaje, inclusion, educacion

inclusiva y poblacion sorda.

Didéctica

La didactica se entiende como esa posibilidad de observar las actuaciones del
profesor y correlacionar los resultados de los estudiantes en sus procesos cognitivos a
través de planificaciones, la investigacion del docente y la precision de contenidos que
favorezcan a través del conocimiento practico preguntas como ¢ qué tipo de relacién se
puede plantear entre practica y teoria? y ¢cOmo se presenta el conocimiento del
profesor y lo que el estudiante aprende?, interrogantes que conllevan a reflexionar
sobre el hecho de que el profesor seguin estudios de Shulman (1989) se ha centrado en
procesos genéricos y no en el contenido de la ensefianza en su especificidad desde el
area de conocimiento propiamente dicho.

Para abordar el tema de la didactica es necesario realizar una revision del
programa de desarrollo del conocimiento de la ensefianza de Shulman (1989),
contextualizado y enfocado para describir algunos de sus componentes referidos a la
relacion entre “conocimiento del contenido” y “conocimiento didactico del contenido”,
entendido el conocimiento como el saber adquirido del maestro y su relacién con el
conocimiento curricular y pedagogico. Aspecto esencial para la comprensién de la
materia de conocimiento al interactuar con otras caracteristicas curriculares y la base
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de la formacién del docente en las didacticas especificas enfocadas a las areas de
conocimiento particular como la matematica, la biologia, el inglés y las ciencias
sociales, entre otras.

El conocimiento del contenido y el conocimiento didactico del contenido definen
los componentes del conocimiento base de la ensefianza que aborda el desarrollo del
conocimiento profesional reflejado en la practica y las transformaciones del contenido
representadas en las didacticas de ensefianza. Estas perspectivas convocan a una
transformacion didactica de las didacticas especificas (Chevallard, 1991).

Segun Shulman & Ricket (1987) el conocimiento practico que posee el profesor
puede ser de cardcter idiosincrasico (particular, propio) y en este sentido, existe una
conceptualizacidn sin conocimiento. Por esta razon, es esencial analizar la comprension
cognitiva del contenido de la ensefianza por parte del profesor al asegurarse del tipo de
comprension y ensefianza que imparten y proporcionan a los estudiantes, si se revisa la
estructura de la eleccion, de las tareas propias de la materia abordada y de la
transformaciéon del contenido curricular segun las necesidades y particularidades del
contexto del estudiante y el propdsito de formacion.

Es esencial considerar que el conocimiento base para ensefianza plantea 2
miradas: una es la referente al contenido teorico y practica y la transformacion de
contenido reflejada en las representaciones didacticas para la ensefianza. Luego, el
conocimiento del contenido como lo menciona Shulman (1987) tiene que ver con
reflexionar un modelo de razonamiento y accion pedagdgica que considere 2 aspectos:
el procesual entendido como las fases de razonamiento y la accion didactica y el l6gico
0 sustantivo que abarca 7 categorias de conocimiento requeridas para ensefar en
términos del conocimiento: 1. de la materia, 2. la pedagogia general, 3. el curriculo, 4.
los estudiantes, 5. el contexto educativo, 6. los fines y valores educativos y 7. la
didactica del contenido. De esta forma, se amalgama la didactica y el contenido para
realizar una construccion didactica que conlleva a las configuraciones didacticas
(Marcelo, 1993).

Las didacticas especificas se enmarcan en el triangulo didactico: estudiante,
docente y contenido, en torno a la didactica general que se comprende como un estudio

del proceso de ensefianza en general, de la didactica especial segun los tipos de la
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escuela, teniendo en cuenta la edad o caracteristicas de un grupo de estudiantes y
campos especificos de contenido. Enfoque que determina la didactica especial al
mencionar que se refiere a la didactica de materias escolares y debe estar orientada
desde la didactica general.

Shulman, (1987) define didactica como un conjunto de principios genéricos
aplicables a cualquier disciplina, debido a que no hay una identidad epistemoldgica de
las didacticas especificas y del conocimiento de la materia especificamente a nivel
didactico. Esto invita considerar la didactica de cada materia dado que la materia es
interna o intrinseca a ella, pues requiere de una metodologia, principios generales y
comunes que responden a la didactica general y unos modos especificos de ensefianza
preparada a partir de la tradicion didactica propia del profesor.

Teniendo en cuenta este panorama, la transposicion didactica de Chevallard
(1991) juega un papel importante cuando se concibe que la didactica debe funcionar
como constructor del campo propio de conocimiento para convertirse en el triangulo:
ensefiante, saber y aprendiz. Este el paso del saber académico al saber ensefiado.
Luego, la capacidad de un profesor para transformar su conocimiento de contenido en
formas que sean didacticamente poderosas y adaptarlas a la variedad de estudiantes
segun sus habilidades y bagajes como lo expone Shullman, 1987, es el reto. En este
contexto, la didactica se convierte en el conjunto de principios genéricos aplicables a
cualquier disciplina y la didactica especifica se traduce en el repensar y transformar su
materia desde un enfoque didactico y de representacion flexible del contenido

enriquecido con experiencias practicas.

Didactica del lenguaje y la comunicacion

De otra parte, se considera la mirada de Calderén (2017) quien sefala que es
importante hablar de la didactica del lenguaje y la comunicacién en la formacion de
profesores, porque que es pertinente para la discusion sobre la danza dada la
necesidad de pensar en una didactica especifica. Esto, porque la danza misma no
puede escindirse ni del lenguaje, por cuanto ella es lenguaje; ni de la comunicacion, en

tanto se inscribe en un proceso particular complejo comunicativo. Este es, por lo tanto,
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un punto de partida para generar relaciones entre disciplinas y campos que permitan
pensar la danza. Esta resefia hace un recorrido por el articulo, expone sus categorias
mas relevantes y establece un puente entre lo que aqui se expone y el campo
dancistico.

Calderon, (2017) expone que en términos de didactica del lenguaje es necesario
situarla en el campo de la investigacion y la formacion de profesores, considerando tres
aspectos enmarcados en preguntas referidas a la construccion de conocimiento
educativo para un futuro humano: 1. ¢cual es el objeto de la investigacion en didactica
del lenguaje?, 2. ¢qué suele investigarse en este campo?, y 3. ¢ qué retos se identifican
respecto de este tipo de investigaciones? Los interrogantes postulan, en particular, que
el conocimiento del profesor de lenguaje y comunicacion (LyC) requiere desarrollar,
como saber fundamental, un conocimiento de tipo didactico (p.1).

Para responder a estas preguntas Calderon (2017) es importante considerar el
conocimiento profesional que implican tres aspectos: 1. Lo pedagogico, como la
comprension del contexto en el que se dan las relaciones de aprendizaje; 2. Lo
didactico, en tanto formacion especifica y focalizada. Lo didactico como una region de
la pedagogia, un campo disciplinar que permite comprender los procesos de
adquisicidon del conocimiento y 3. Lo profesional, entendida en la educacién puesta en
accion del profesor, y en la reflexién de para qué ensefiar.

En este sentido, el propésito es articular los conceptos didactica y lenguaje para
ampliar su significado desde aspectos como: 1. La posibilidad de formar en y para la
diversidad y la accesibilidad en los campos de la epistemologia, la pedagogia y la
didactica; 2. Investigar en didactica los procesos, las concepciones, los contenidos,
practicas comunicativas y del lenguaje y a los sujetos mismos. Para asumir esos restos
es necesario 1. “Configurar el objeto de esta didactica desde una perspectiva amplia del
lenguaje”, en palabras de Calderdn, el punto central es definir el lenguaje como una
facultad humana que unifica y diferencia a la vez; un generador de signos de todo tipo y
multidimensional: afectivo, cognitivo, social, cultural, histérico, semioético, estético, ético-
politico, experiencial y expresivo. Asi, construido desde una perspectiva investigativa, el
lenguaje y la comunicacion esta presente en contextos diversos. 2. Desde una vision

sistémica de la didactica del lenguaje como campo de formacion especifica, un sistema
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complejo de relaciones, articulador de relaciones, sobre lo que pasa, se produce entre

a.) El profesor y el aprendizaje del contenido del lenguaje y la comunicacion: lo

actitudinal, epistemoldgico, estratégico; el marco epistemoldgico de la acciéon del

profesor y la didactica para la diversidad. b) Profesor, estudiante y contenido: la

comunicacion, el aula, la accién de ensefiar y aprender, el contrato didactico.

Por consiguiente, es pertinente tener en cuenta las siguientes categorias en

cuanto a la didactica y el lenguaje:

Tabla 1. Categorias de la didactica y el lenguaje

Categoria Didéctica
Region de la Consideramos la didactica como una region de la pedagogia (Vasco, 2008) que, como
pedagogia tal, define fundamentalmente la accién del profesor (p.3)
Campo Campo disciplinar en las distintas disciplinas escolares esta la necesidad de
disciplinar comprender los procesos de adquisicion (en este caso del lenguaje y de las lenguas y
de los factores de comunicacién); del aprendizaje y de ensefianza de cada uno de los
campos disciplinares. (p.3)
Sistema Complejidad de relaciones que se establecen entre ellos: el profesor, el estudiante y la
didactico materia objeto de ensefianza y de aprendizaje.
Bronckart (1991) y Chevallard (1992)
Relaciones Una perspectiva sistémica de la didactica la comprende como campo teorico-practico
didacticas articulador de explicaciones acerca de la naturaleza de las relaciones que se producen

en el aula.(p.7)

Saber didactico

Una perspectiva sistémica de la didactica la comprende como campo tedrico-practico
articulador de explicaciones acerca de la naturaleza de las relaciones que se producen
en el aula (p.7)

Configura la idoneidad epistemoldgica del profesor y se caracteriza por ser un saber de
tipo complejo, articulador que, a la vez, permite establecer relaciones para sus disefios
didacticos, aplicarlos y evaluarlos. Este saber se actualiza cada vez que el profesor
inicia un proceso de ensefianza con un grupo particular; es un saber actuante que
genera autonomia y se desarrolla, en funcién de la experiencia profesional y del
singular modo en que el profesor comprende e interpreta la realidad educativa en la
gue interviene; (p7)

Accién Se reconoce como accién fundamental del profesor la de ensefianza y como accion del

didactica estudiante la de (Lerner, 2001) aprender. Acciones que han de ser teorizadas,
reflexionadas y disefiadas por el profesor.(p.8)

Contrato Define las relaciones entre profesores-estudiantes y saberes escolares y las

didactico condiciones epistémicas de los actores escolares relacionados: los profesores y los

estudiantes. (p8)

el profesory el
conocimiento

el profesor vy el
estudiante

Requiere aprendizajes de tipo actitudinal, epistemologico (en el area de lenguaje y
comunicacion y en sus procesos de aprendizaje) y estratégico sobre las maneras de
reconocer estos saberes, de valorarlos y hacerlos visibles y de relacionarlos con los
contenidos por desarrollar, de manera efectiva. Es decir, se hace necesario construir
un andamiaje (Vygotsky, 1982) para generar una zona de desarrollo proximo (ZDP) en
un ambiente de aprendizaje escolar; en este ambiente tanto el estudiante como el
profesor podran monitorear lo que se va aprendido, a propdsito de lo ya sabido y de lo
que resulta nuevo (interesante y Gtil), que favorecera otras participaciones en distintos
contextos sociales en los que interactian unos y otros. (p. 9)
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Acto educativo | El acto educativo encarna una profunda relacion humana y humanistica que involucra
la capacidad del profesor de concebir este acto desde la perspectiva de quien va a
aprender: de sus condiciones y de sus particularidades, empleando fundamentos de
tipo tedrico y experiencial. (p.16)

Diversidad Repensar la diversidad en una perspectiva democratica e intercultural. En dltimas, se
hace necesario disminuir el riesgo de que la ensefianza y la evaluacion constituyan
factores de exclusién socio-académica. (p.16)

Didéactica del lenguaje

Campo de 1) La necesidad de configurar el objeto de esta didactica desde una perspectiva amplia
formacion de del lenguaje. 2) Una visién sistémica de la didactica del lenguaje como campo de
profesores formacion especifica

Conocimiento Se trata de un conocimiento de tipo didactico sobre la didactica del lenguaje en el que
didactico “Las relaciones didacticas construidas desde una perspectiva investigativa posibilitan al

docente en formacion descubrir saberes sobre la ensefianza y el aprendizaje del
lenguaje y la comunicacion orientados a contextos diversos” (Calderén et al., 2014, p

97) (p.7)
Investigacion De adquisicién y desarrollo o de aprendizaje de lenguas orales y visogestuales (como
en didactica L1): habilidades, competencias para la oralidad la visogestualidad, la escucha (oral y

visogestual), la lectura, la escritura (diversidades textuales y discursivas), para la
recepcioén y para la produccion diversa.

El didacta investigador tiene un compromiso con el desarrollo socioeducativo del &rea
de LyC: aportar a la produccion de saber didactico cientifico y tecnolégico el campo vy,
sobre todo, orientar la formacién de profesores para la transformacién efectiva de los
escenarios educativos y de los procesos de ensefianza y de aprendizaje del lenguaje y
de las lenguas. (p.17)

Fuente: Calderén (2017). Elaboracién del grupo de investigacion.
Didactica de la danza

A partir de pensarse para este estudio una didactica de la danza, la mirada de
Calderodn (2017) desde la didactica del lenguaje y la comunicacién, permiten pensar en
las multiples relaciones que se establecen para formular una didactica especifica de la
danza. Como en el caso del lenguaje y la comunicacion, es necesario plantearse una
posicion epistemoldgica desde la cual postular la danza, reconocerla como arte
independiente, particular y también en la prosaica en la experiencia socio cultural; la
danza como objeto de conocimiento y, con un caracter mas especifico, la danza como
objeto de ensefianza, aprendizaje, investigacion y creacion. Parafraseando las
preguntas de Calderdn: ¢Cual es el objeto de la investigacion en la didactica de la
danza?, ¢qué suele investigarse en este campo?, y ¢,qué retos se identifican respecto
de este tipo de investigaciones? Sobre el objeto de estudio y contenido de la “materia”:
¢ Como definir la danza? ¢Desde qué concepciones epistemoldgicas, ontolégicas y
metodolbgicas?

Entonces surge el pensarse sobre el conocimiento didactico de la danza como

area de conocimiento: ¢Por qué es necesario pensar en una didactica de la danza?
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¢Como se constituye la danza como objeto de enseflanza y aprendizaje?, ¢qué
implicaria una didactica de la danza en y para la diversidad, la inclusion?, ¢como
aplican las categorias didacticas generales para la didactica de la danza? ¢ Qué implica
una vision sistémica de la didactica de la danza?: ¢;Qué sucede con el maestro de
danza y el aprendizaje del contenido de la técnica, la historia de la danza, la creacion,
etc., y su comunicacion: lo actitudinal, epistemologico, estratégico? ¢ Cual es el marco
epistemoldgico de la accion del maestro de danza y la didactica para la diversidad y la
inclusién? ¢Qué es la idoneidad del maestro de artes danzarias?, con respecto las
relaciones maestro, estudiante y contenido: ¢Cémo se da la comunicacién en el aula,
en la accion de ensefar y aprender? ¢Qué es el contrato didactico en la ensefianza y

aprendizaje de la danza?

Danza inclusiva

Para establecer el enfoque de nuestra investigacion, hemos partido del concepto
de Danza en tanto fendmeno sociocultural y como arte, sin que ninguno se oponga al
otro, sino mas bien, que puede abarcar una conceptualizacion que nos permita
configurar la danza en tanto lenguaje y expresion humanas. Para ello, exploramos
diversas fuentes. En un primer momento, la danza como valor social del ser humano
gue marca la experiencia vital del individuo a través de la consciencia del propio cuerpo
y de otro por medio de la expresion y la comunicacion (Laban, 1991).

El ser humano es un ser corporal que se expresa desde el momento de su
nacimiento hasta la muerte, ya sea en movimiento o en quietud, acompafio del sonido o
en el silencio. Por esta razon, los nifios sordos en su condicion estan llamados a
comunicar corporalmente las sensaciones, emociones y pensamientos (Stokoe, 1990).
Los diferentes aspectos que aborda la danza en términos de formacién estan centrado
en la creacion de valores permeados por la interaccidén social y comunicativa del trabajo
colaborativo que ensefia el respeto asimismo y el respeto a otro. Un espacio de
reconocimiento y valia que se forja dia a dia en el encuentro de expresiones internas
convertidas en simbolos comunicativos de socializacion y aprendizaje mutuo (Restrepo,
2001).
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La danza segun Bourdieu (1996) es un arte culto que requiere de transmision
entre maestro y discipulo, mediada por la vista y la oralidad, de orden mimético y en
este sentido el cuerpo, por si mismo, encuentra a través del lenguaje viso gestual y
corporal refugiarse en el maravilloso mundo de la expresion y la comunicacién. Este
referente conceptual nos ubica en una vision de pensar el cuerpo, pensar la danza de la
contemporaneidad, un cuerpo que se comprende en la estructura de conexidén que
expresa relaciones y crea lenguajes no de forma lineal sino a través del movimiento
como codigo de comunicacion (Deleuze & Guattari, 2006). Entonces, surge la pregunta:
¢es la danza exclusiva de los bailarines?, ¢,son los cuerpos de los bailarines los Unicos
gue experimentan el misterio que la envuelve y la constituye arte?

Sanchez y Guapacha (2008) refieren que la danza es un arte particular,
independiente y con un halo de misterio. La danza como fenémeno artistico que en su
concepcion plantea la circulacion como un elemento caracteristico de la expresion del
movimiento continuo que se evidencia en la practica. Segun Sanchez y Guapacha
(2008) “la danza como acontecer artistico es susceptible de lectura desde tres niveles
de significacion: simbdlico, textual y poético” (p.14), y pedagdgico en términos del
campo educativo y a proposito de la significacion de este estudio. En este sentido, la
danza contempla la acciébn arménica que existe entre espacio y tiempo y que se
enmarcan en el concepto de circulacion como el lugar de encuentro y comunicacion del
cuerpo, intencién, figura y forma, en el cual pueden interactuar todos los participantes.

Desde esta perspectiva, la danza no se hace exclusiva de quien la produce en
primera instancia, pues es completada por un circuito que llega a quien la ve, el
espectador, el auditorio, el critico de arte, el pedagogo. Y para vivirla como experiencia
estética compartida, el movimiento se constituye en lo simbdlico de la circulacion
danzada: una arquitectura, una construccion que se erige similar a la alquimia, a la
geometria y al tiempo, teniendo en cuenta sus distinciones. En ese sentido, si la danza
se escribe, se lee, para ser comunicada a través del cuerpo. El modo por medio del cual
el movimiento adquiere forma. En la danza inclusiva, vamos mas alla de lo que creemos
es la habilidad de movimiento. Todos poseemos un tiempo y un espacio que ocupamos

en la existencia, entonces es posible danzar. EIl cuerpo como instrumento y acontecer
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del movimiento y de la dialéctica del adentro/afuera, estable/inestable. Un acontecer
gue todos debemos leer y escribir (Sanchez y Guapachd, 2008).

Pero leer el acontecer del movimiento encarnado en el cuerpo no es la Unica
forma de lectura. Los trazos invitan ademas a una metafora que quiere ser comprendida
en su complejidad. Asi que exige un lector responsable y creativo. Responsable para
desentramar el sentido que se da en la experiencia estética. Creativo para completar y
extender la metafora o incluso aceptar la incomprension, la incertidumbre de aquello
gue siempre se nos escapa al experimentar el arte o al hacer parte de él como es el
caso de la danza.

Es importante entender que el concepto de danza varia segun la cultura y la
época, asi como lo refiere Urbeltz, 1994, cuando afirma que el término puede cambiar
segun las dinAmicas actuales de interaccién y comunicacion y sus dimensiones. Este
hecho va mas alla de concebir la danza como una actividad especificamente corporal,
puesto que conlleva aspectos personales-afectivos, dado que existe una necesidad
interior de expresiéon entre lo fisico y lo espiritual por medio del gesto (Fernandez,
1999).

En el campo del proceso ensefianza aprendizaje la danza es un gran escenario
de relacion entre la teoria y la practica, aspectos propios de la didactica que se hacen
visibles en la articulacién cuerpo y lenguaje. La practica entendida como la experiencia
y representacion social resultado de las interacciones corporales comunicativas y las
estructuras objetivas externas y las estructuras objetivas internas adheridas y propias
del habitus o acciones, formas de pensar y de actuar del sujeto que se hacen a nivel
social homogéneos por las dinAmicas de reconocimiento y cotidianidad que presenta la
danza como fenémeno social (Bourdieu, 1996). En este sentido, la danza toma vida y
relevancia en la perspectiva de inclusion y respecto a la diversidad. Una educacion
inclusiva que propende por una educacion para todos en igualdad y equidad, donde la
practica corporal denominada danza, manifestacion artistica que en términos formativos
aborda la comprension y el aprendizaje desde el cuerpo como instrumento mediador de
conocimiento.

A partir de la concepcion de danza como arte, lenguaje comunicativo y valor

humano, la danza inclusiva se entiende para esta investigacion como el campo de
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conocimiento que permite a todas las personas incluirse en esta practica social y
personal mediada por el cuerpo, en un escenario educativo, artistico y social de
equidad, igualdad y reconocimiento propio y del otro que permita la interaccion libre y
digna de cada individuo (Canalias, 2014). Un espacio de entendimiento y confirmacion
corporal desde la perspectiva de diversidad desarrollada por una formacion pedagdgica
y didactica en danza que fomente la creatividad y el trabajo colaborativo (Caballero,
2016).

En términos de ConCuerpos, grupo que se consolida con la intencion de abrir un
nuevo campo de exploracién e investigacion artistica en el pais de caracter inclusivo,
convocando personas con Y sin discapacidad a danzar juntas. Gracias a su estructura,
es posible realizar Cuerpos IndiVisibles en Movimiento: Danza Contemporanea como
Espacio de Inclusion Social, un proyecto de investigacion avalado por El Departamento
Administrativo de Ciencia, Tecnologia e Innovacion (Colciencias), dentro del programa

de becas para Jovenes Investigadores e Innovadores (Caballero, 2008).

DanceAbility

Es una técnica dancistica que tiene el propésito de integrar a todas las personas
indistintamente sus condiciones particulares habilidades, fisicas, culturales, raza,
religion, un método de danza que permite el acceso a todos. Se concibe como una
metodologia resultado de la experiencia y el trabajo realizado por varios afios con
grupos diversos por Alito Alessi. Esta modalidad de danza surge por el deseo y la
necesidad de crear en la danza la posibilidad de participacion de diversas personas,
sin distincibn de su condicion fisica, raza, étnica, religiébn, entre otras, de forma
incluyente. Esta modalidad no esta concebida para grupos especificos de personas
sino para grupos mixtos, su caracteristica prevalente es la diversidad como posibilidad
de la creacion libre del movimiento creativo en el marco de la danza. Los participantes
o “Movers” en esta modalidad dancistica no requieren ser bailarines (personas con
habilidad y experticia), esta experiencia esta pensada para todos.

DanceAbility plantea la improvisaciéon, la danza contacto, la danza
contemporanea, la danza terapia, las artes marciales, ejercicios de fisioterapia como

elementos esenciales para la creacién individual de cada individuo que a través del
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trabajo grupal que enriquece la participacion colectiva. De esta forma, la existencia de
nuevas propuestas y retos, permanentemente existen para generar experiencias y
saberes. La base es proponer ejercicios y participar sin exclusion. Esta metodologia de
improvisacion presenta 5 elementos:

1. Sensacion (entendida como la experiencia de sentir el cuerpo cuando se mueve).

2. Relacioén (entrar en relacion con su cuerpo, el otro y lo otro).

3. Espacio (la espacialidad como la manera diversa de vivir el espacio, *una variable a
considerar: espacio creado entre, el espacio en el).

4. Tiempo (tenemos temporalidades diferentes y podemos proponer y jugar con esta
variable).

5. Disefio (la conjuncién de los otros elementos da como resultado el disefio, la
creacion, la estética del movimiento).

Desde su fundacion 1980 la finalidad de DanceAbility ha sido fomentar “la igualdad,
el respeto y la expresion artistica entre todas las personas a través de la danza
improvisada” (Herman et al, p.41). Los fundadores Alito Allesi y Karen Nelson iniciaron
esta propuesta de danza en los Estados Unidos a partir de talleres dirigidos a diversas
personas a través de la improvisacion y danza contacto.

Ampliando la concepcién de los elementos basicos de DanceAbility como método de
improvisacion en la danza, segun la profesora Paulina Avellaneda, experta en danza
inclusiva precisa las siguientes apreciaciones a partir de su experiencia:

*Sensacion: estar presente en el cuerpo, aqui y ahora conectado y en sintonia con la
experiencia.

*Relacién: una vez estoy conectado conmigo, es decir en relacion con mi cuerpo, se
establecen relaciones con otros cuerpos, bajo pautas y estrategias de parejas y grupos.
*Espacio: la espacialidad se construye desde la experiencia vital, es asi que no todos
tenemos la misma manera de habitar el espacio, esto se considera ya que hay
personas que usan silla de ruedas, que no pueden sentarse en el piso, etc. También se
entiende el espacio como una variable para proponer y experimentar; el espacio que
habito, el espacio que se crea entre unos, otros y el espacio fisico que nos contiene.
*Tiempo: la temporalidad también es diferente en cada persona, los tiempos de

aprendizaje difieren entre unos y otros, los tiempos de la memoria, del movimiento etc.
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Asi es que esto se considera para abordar un grupo diverso y de alli otra variable para
proponer y crear.
*Disefio: es el juego y relacion de los diferentes elementos que da como resultado un
disefo, en este caso una danza en conjunto; una creacion.

De otra parte, los elementos metodoldgicos planteados en la improvisacion estan
enmarcado en varios aspectos como:

- Estrategia de equipos satélite de apoyo (identificar y plantear)

- Uso y creacion de Lenguaje comun (lenguaje concreto, simple y en multiples

sentidos: visual, verbal, corporal)

- Minimo comun denominador (identifica qué puede y qué no puede plantear en un

grupo para no excluir a nadie)

- El docente debe poder estar en resonancia con los 5 elementos (esto permite

estar presente, escuchar al grupo, el tiempo y el espacio y proponer)

- Estrategias de grupos y numeros (agrupar y numerar segun la necesidad de

apoyo en el aprendizaje)

- Circulos de inicio y cierre.

En este sentido, la educacion inclusiva se convierte en un escenario pertinente a
nivel educativo para llevar a cabo este proceso de aprendizaje. Segun Saskatcheman
(2001), los indicadores que se pueden relacionar con este espacio de conocimiento
son:

* Una programacion individualizada y centrada en el estudiante

« Compartir la responsabilidad educativa con la familia del estudiante, para el cado de la
propuesta de DanceAbility puede ser el equipo satélite de apoyo.

* La educacion se da con companeros de edad apropiada que no tienen discapacidad
(grupos mixtos de personas)

» Las metas educativas son funcionales para la vida y el futuro del estudiante particular.
+ La utilizacion de métodos de ensefianza son naturales y no intrusivos.

» La provisién de instrucciones en ambientes multiples como aulas, otros ambientes
escolares, el hogar, la comunidad.

* Integracién de servicios complementarios y tipos de instruccion (lenguaje diverso y

simple, estrategias de grupos y numero de personas participantes).
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Arte

El arte se concibe como el campo del conocimiento que ayuda y mejora la
calidad de vida, el desarrollo emocional, la cognicion, el lenguaje y la comprension del
mundo que rodea al ser humano y a la comunidad. Estd contemplado en la cultura y por
lo tanto, hace parte del capital social y cultural de las personas. En términos educativos
ayuda al desarrollo integral del individuo desde sus primeros afios de edad, en torno a
la multidimensionalidad del ser, valores como ciudadano, propicia la igualdad, reconoce
la diversidad, permite construir identidad cultural y propicia el dialogo de saberes, a
través de las experiencias y vivencias (Consejo Nacional de La Cultura y Las Artes,
2016).

El arte desde la vision de la neurobiologia propicia a partir de las experiencias
vividas en la primera etapa de la vida, la infancia, coadyuva a la formacién de circuitos
cerebrales, asi como las experiencias sensoriales contribuyen a la adecuacion de
estructuras de pensamiento, esto quiere decir como lo sefiala Begley (1996), que se
abren las ventanas de oportunidad o periodos en los cuales se presentan interacciones
con el medio, que inciden dejando impresiones en la mente del ser humano, generando
la incorporacion de redes neuronales que afectaran el desarrollo futuro del individuo.
Sin embargo, la vision de que el arte ayuda al desarrollo de la capacidad plastica
cerebral de la persona, durante la vida, favoreciendo aptitudes de interaccion con el
mundo que lo rodea, también permite visualizar que las experiencias tienen relacién
directa con el desarrollo del cerebro (Bruer, (2000).

Otra perspectiva interesante sobre el arte la refiere Arnheim (1993), quien
menciona como los sentidos tienen un rol relevante en el desarrollo cognitivo del ser
humano, dado que el campo sensorial, es un recurso indispensable para el proceso de
aprendizaje en la educacion. En este sentido, se valora el arte como medio de
activacion sensitivo para el crecimiento de la sensibilidad, la sensopercepcion y la
imaginacion. Luego, el arte propicia el desarrollo cognitivo, mejora la memoria y la
construccion de conceptos.

Asimismo, el enfoque de Gardner (1994) sobre la concepcion del arte como “una
actividad que involucra el uso y la transformacion de diversas clases de simbolos y de

sistemas simbdlicos” (p.30), la define como una accion de la mente que a través del
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pensamiento artistico, genera un proceso de cognicién, por medio de la utilizacién de
simbolos propios de cada manifestacion artistica, ya sea, danza, musica, artes plasticas
o teatro. La mente humana a través del conocimiento y la comprension determinan las
diversas formas de pensar del hombre; y estan directamente relacionadas con las
experiencias que se traducen de forma comunicativa en la amalgama de concepciones
mentales o formas simbdlicas (Gardner, 1987). De esta forma, el arte desde la
perspectiva educativa, se encuentra como base del desarrollo del ser humano y concibe
la integracion de la cognicién y la afectividad como bina que conlleva a la creatividad y
el humanismo (Palacios, 2006).

Educacion Inclusiva

La educacion inclusiva esta concebida en el marco de una educacion para todos,
una formacion equitativa para aprender a partir de pedagogias, metodologias, medios y
recursos necesarios que comprometa a la comunidad educativa con el fin de asegurar
la participacién, el respeto a la diversidad y el reconocimiento de las particularidades de
los estudiantes. Una educacion inclusiva se basa en una perspectiva proyecta en y para
la diversidad enriquece el sistema educativo actual y permite garantizar la calidad en la
formacion y su pertinencia considerando los grupos sociales y culturales. Considerar la
realidad de la escuela y las oportunidades educativas a través de curriculos apropiados
gue erradiquen barreras y exclusioén, es un factor base para avanzar en una educacion
para todos, respetando particularidades y necesidades del contexto estudiantil y en
concordancia con los derechos e igualdad de formacion (Marchesi, Blanco y
Hernandez, 2014).

Esta educacion responde a las necesidades de cambio de formacion en la
escuela, valora y fomenta la heterogeneidad del estudiante, dado que potencia las
capacidades del ser humano y considera las diferencias como oportunidades de
aprendizaje, una perspectiva de respeto a la diversidad. Aspecto visto como un valor
educativo que considera las caracteristicas del individuo y conlleva a la atencion
formativa desde condiciones educativas de trabajo colaborativo e interdisciplinar
(Arnaiz, 2003).
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La heterogeneidad del curriculo, asi como del proceso ensefianza aprendizaje y
evaluacion es una posibilidad de permanencia y éxito escolar en una perspectiva
diversa. Es esencial que la formacion esté centrada en contenidos relevantes que
respondan a las necesidades educativas, contextos y cultura de los estudiantes. Para
gue sea una realidad la educacion inclusiva, los recursos, metodologias, estrategias,
didacticas y practicas pedagogicas deben estar orientadas y ser pertinentes al bagaje
cultural, saberes, experiencias, intereses y particularidades de aprendizaje de los
educandos.

En este sentido, el rol docente juega un papel fundamental, contar con un
profesor competente que eduque en y para la diversidad comprende ensefiar en
contextos con necesidades educativas particulares y requiere de una mirada que desde
la afectividad motive y genere ambientes de aprendizaje sugestivos y colaborativos
entre estudiante docente. La vision de maestro y curriculo es permeada por la inclusion
en términos de aprendizaje. Un curriculo disefiado para el acceso universal de todos los
estudiantes, respetando el aprendizaje individual de cada sujeto, proyectando la
adquisicién de conocimientos a través del aprender juntos y concibiendo al educador
como guia acompafnante del proceso formativo, puede coadyuvar a la gestacion de una
educacion inclusiva con calidad (Bunch, 2008).

El disefio universal de aprendizaje como enfoque educativo valora la inclusion de
todos los estudiantes en igualdad, respeto a los derechos humanos y valoracion de
cada individuo desde sus particularidades, por lo tanto, el maestro busca maneras de
ensefiar a cada estudiante y asegurar el éxito formativo. The Universal Design for
Learning (UDL), Disefio Universal para el Aprendizaje (DUA) sustento tedrico generado
por el Center for Applied Special Technology (CAST) en EEUU en los afios 90 y que
sefala 7 principios del DUA (compilados por Bettye Rose Connell, Mike Jones, Ron
Mace, Jim Mueller, Abir Mullick, Elaine Ostroff, Jon Sanford, Ed Steinfeld, Molly Story, y
Gregg Vanderheiden) traducidos y adaptados por Restrepo (2007), desde las

siguientes explicaciones:
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Uso equiparable

Tamafio y espacio .
yesp Uso flexible

para el acceso y uso

Disefio Universal de

Aprendizaje para la

Poco esfuerzo fisico educacién Simple e intuitivo

Con tolerancia al error Informacién perceptible

Figura 1. Principios Disefio Universal de Aprendizaje Fuente: Restrepo (2007).

ler. Principio: Uso equiparable, aspecto entendido para una propuesta de la
didactica de la ensefianza de la danza inclusiva como una metodologia pensada para
todo grupo de personas, que valora las diversas capacidades y que planea un disefio
atractivo para todos los participantes.

2do. Principio: Uso flexible, que para este caso referencia un disefio que responda a
un rango amplio de preferencias y habilidades individuales y que estaria fundamentado
en la improvisacibn como herramienta pedagdgica educativa inclusiva accesible y
adaptable a las particularidades del estudiante.

3er. Principio: Simple e intuitivo, lineamiento que en un disefio inclusivo reconoce las
experiencias, conocimientos y habilidades linguisticas del estudiante abordado desde el
lenguaje simple para erradicar la complejidad y asegurar una respuesta permanente en
el proceso de ensefianza aprendizaje de la danza inclusiva.

4to. Principio: Informacién perceptible, visto desde una comunicacién que atiende las
condiciones y capacidades sensoriales del estudiante y que en el disefio de la didactica
de la ensefianza de la danza se refleja en estimar recursos visuales, gréaficos y tactiles

entre otros.
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5to. Principio: Con tolerancia al error, fundamento centrado en minimizar riesgos y
acciones involuntarias o accidentales que en la ensefianza de la danza inclusiva estan
pensados en los circulos de inicio, espacios que proveen seguridad y confianza para
trabajar consigo mismo y con el otro.

6to. Principio: Que exija poco esfuerzo fisico, pero de forma eficaz, confortable y
direccionado al disfrute que para el caso de la danza permita gozar el espacio de
expresion corporal como experiencia de vida.

7mo. Principio: Tamafo y espacio para el acceso y uso, como aspecto apropiado
para construir una experiencia vital, en el caso de la danza, que promueve la

experimentacion y respete las condiciones particulares del estudiante.

Diversidad

El ser humano en su naturaleza es diverso, dado que desde que nacemos somos
diferentes unos a otros, ya sea a nivel fisico, psicolégico y social. Esta diversidad del
individuo en el campo educativo resulta un reto en la medida en que suscita pensarse
procesos de ensefianza aprendizaje, hecho que conlleva a plantearse una educacién
en y para la diversidad, espacio en el cual la atencion y el apoyo son aspectos
relevantes para dar cumplimiento a la perspectiva de inclusién en igualdad y equidad.
Desde este enfoque, la diversidad se concibe como una caracteristica propia del ser
humano y una oportunidad para enriquecer, desarrollar y abordar las condiciones
particulares y grupales a nivel social, personal y cultural (Rubiales, 2010).

La danza como escenario de encuentro de las particularidades del ser humano,
propicia la mejora, evolucion y reconocimiento del otro nivel grupal e individual,
haciendo realidad una educacién pensada en y para la diversidad. El cuerpo, el
movimiento y la expresion como posibilitadores de las interacciones sociales permean a
cada ser en su valor diverso para enriguecer, mejorar y reconocer las particularidades
en el aspecto social, psicolégico, fisico y cultural del sujeto, como indicadores a
considerar en los procesos educativos en un marco de educacion inclusiva. Por
consiguiente, la escuela esta llamada a la reflexion y transformacion continua, que

asegure a traves de la relacion teoria practica la construccion de conocimientos y la
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danza como manifestacion artistica coexistir como instrumento creador del saber social,
cultural y personal.

El sistema educativo actual se interroga y cuestiona sobre la homogeneizacién
de su formacion, dado que los contenidos, practicas, didacticas y metodologias estan
estandarizadas, situacién que invita desde una mirada de respecto a la diversidad a
transformar los elementos pedagdgicos de formacion con el fin de atender y apoyar a
los estudiantes desde una visién diversa que valore las diversas particularidades del ser
humano.

La perspectiva de la diversidad invita a revisar la interculturalidad entendida
como el desarrollo de las interacciones, convivencia y relaciones entre culturas y la
pluriculturalidad concebida como el reconocimiento de la diversidad cultural en un
mismo territorio con el fin de transformar las practicas del proceso ensefianza
aprendizaje (Rubiales, 2010).

En este sentido, la diversidad se convierte en un elemento que aporta

significativamente la practica educativa y especificamente la didactica de la danza en la
medida que aborda los variados contextos del estudiante.
Sin embargo, hablar de diversidad implica realizar una mirada holistica dada su
complejidad en la consideracion de varios factores: cultura, lenguaje, género, religion,
estrato socioeconémico, entre otros, (Arnaiz, 2003), propios de todos los seres
humanos, pero vistos como los aspectos que caracterizan al individuo, asi como las
capacidades de cada ser humano a nivel fisico, psiquico, sensorial y afectivo que
determinar formas de actuar y pensar. Es asi que Colombia como pais que baila se
reconocer como un estado diverso en su poblacion y por lo tanto en sus costumbres,
dialectos, tradiciones, relaciones, comportamientos, entre otros, que dinamizan las
interacciones sociales y los encuentros corporales de los individuos.

La diversidad vista como un valor del ser humano (Porras, 1998), una
caracteristica inherente a la naturaleza humana como posibilidad de mejora y
enriquecimiento de las condiciones particulares a nivel personal, social y cultural
(Jiménez & Vila 1999). Estima mirada sustenta el hecho de que el ser humano es
diverso desde su nacimiento y por lo tanto, la escuela debe educar en y para la

diversidad. Una diversidad que contemple la atencién y el apoyo de los estudiantes en
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el aula desde 3 componentes: a) el aspecto social, referido a las diferencias
socioeconOmicas, cultuales y geograficas; y familiares; b) el aspecto personal y fisico
enmarcado en el sexo, genero, color de piel determinada por la herencia y la cultura y
c) el aspecto psicologico relacionado con las diferencias en los estilos de aprendizaje,
las capacidades, los ritmos de trabajo, atencién, motivacion intereses y relaciones
afectivas ligado a los procesos de ensefianza aprendizaje (Cela y Cols, 1997).

En este sentido, la educacibn en y para la diversidad que asume las
transformaciones actuales de la escuela, desde una perspectiva heterogénea y
multidimensional donde la didactica y la pedagogia asumen un rol centrado en el ambito
de valores como opcion ética, los recursos didacticos como posibilidad de educacion

para todos y con una mirada social.

Poblacion infantil sorda

El reconocimiento de las personas sordas como comunidad permite identificar las
caracteristicas propias con respecto a ideas, sentimientos, emociones, expresiones y
saberes mediados por la Lengua de Sefias, su primera lengua, que identifica este grupo
social (Belén, 2009). Segun (Skliar, 1995 citado poro Saldarriaga, 2014), la comunidad
sorda “el enfoque socio-antropoldgico concibe a las personas sordas como un colectivo
con particularidades similares [...]" (p.17). En este sentido, se reconocen las personas
sordas como una comunidad con distincion linguistica, dado que poseen una lengua
propia e identidad grupal. Desde la perspectiva, de la educaciéon colombiana y en
especial el Ministerio de Educacion Nacional a través del Instituto Nacional para Sordos
(2006) — INSOR -, entidad que orienta y promueve entornos sociales y culturales
apropiados para el goce efectivo de los derechos de la poblacion sorda en el pais,
precisa que la comunidad sorda siente y vive como persona sorda y por lo tanto,
expresan y transmiten en sus interacciones comunicativas de la cotidianidad, sus
valores, pensamientos y saberes que en el &mbito educativo se enmarcan en un
enfoque de inclusion y respeto a la diversidad.

En la actualidad los procesos de reconocimiento de las particularidades permiten
oportunidades educativas, laborales y sociales para la comunidad sorda, visidbn que

refiere la igualdad y equidad educativa, haciendo realidad la educacion para todos
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(Caicedo, 2013). Este enfoque esta directamente relacionado con los lineamientos de
politicas publicas del estado colombiano. El Ministerio de Educacion Nacional — MEN -
a través de la Politica Publica de Primera Infancia, Conpes 109 de 2007, la Estrategia
de cero a siempre (2011) y los Referentes Curriculares de Educacién Inicial, (Serie de
Orientaciones Pedagdgicas), en el Marco de la Atencion Integral (2014), leyes que
buscan disefiar e implementar estrategias para la atencion integral a la infancia desde
una mirada inclusiva y educacién de calidad, por medio de programas y acciones que
mejoren la calidad de vida de los nifios en el pais. En este sentido, el MEN, INSOR, y
Secretaria de Integracién Social, entre otros, como entidades comprometidas con la
infantil, han desarrollado proyectos para caracterizar la atencion ofrecida a la poblacion
infantil sorda (Velasquez, 2011). En esta perspectiva, se han establecido acciones que
favorecen el desarrollo de las dimensiones, garantizar los derechos, asegurar la
nutricion, seguridad social, educacion, recreacion, ludica y juego con la vision de
sujetos bio-psicosociales.

De otra parte, Veinberg, 2002, refiere que los nifilos sordos son “una minoria
lingliistica comparable a otros nifios hablantes no nativos del espafiol, con la diferencia
de que la modalidad de recibir y transmitir su lengua es viso-gestual en lugar de
auditivo- oral” (p.1). La comunidad sorda vista como ser linguistico que aborda sus
capacidades y la lengua de sefias como lengua natural. En el campo educativo, es
importante crear ambientes de aprendizaje que aseguren el proceso cognitivo, socio
emocional y comunicativo de los nifios sordos, a través de propuestas curriculares y
culturales inclusivos.

A partir de la mirada de Cabezas, (2014), “los nifios sordos, no son audio-parlantes
disfuncionales” (p.2), esto quiere decir que son seres humanos viso-gestuales y por lo
tanto, poseen canales diferentes que le permiten estar en contacto con una lengua,
entender simbolos y comprender estructuras, ya que los ojos son la via de
acercamiento a la informacion y las manos, el cuerpo y la expresion facial el medio de
expresion del conocimiento. Por consiguiente, los procesos de representacion de la
realidad se desarrollan en el cerebro a través de la informacion visual que perciben y
gue le permite a la persona sorda, comunicarse como comunidad linguistica con

identidad propia. La primera lengua conlleva a la generacion de habilidades cognitivas
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gue posteriormente aseguraran el aprendizaje de una segunda lengua, la escrita, como
oportunidad de conocimiento.

En palabras de Sanchez, (2011), los sordos no son personas con discapacidad, dado
gue esta comunidad ha perdido la audicién pero no las capacidades linguisticas y
cognitivas, se entiende, por lo tanto, que son integrantes de una comunidad linglistica
minoritaria.

La poblacién infantil sorda se ha tomado para esta investigacién en el marco del
programa Educacion infantil y desde la perspectiva de inclusion y respecto a la
diversidad, estipulado en Proyecto Educativo Institucional y Proyecto Educativo del
Programa de la Corporacion Universitaria Iberoamericana y en concordancia con las
lineas de investigacion del grupo de investigacién en educacién y escenarios de
construccion pedagogica — GIEEP -. De igual forma, se han revisado estudios previos
en el campo del aprendizaje de la danza por parte de los nifios sordos y no se
encuentran sobre la didactica para abordar esta expresion artistica con la poblacion
referida. Se encuentran algunas experiencias donde el maestro que trabaja la danza
puede ser un docente de cualquier area de conocimiento o en su defecto los
estudiantes realizan ejercicios imitativos a partir de material audiovisual. Por
consiguiente, se considera relevante este estudio para aportar a la pedagogia del arte
y el aprendizaje en el marco de la inclusion educativa, e identificar qué elementos
didacticos constituyen una propuesta de ensefianza pertinente para la formacion

dancistica con poblacién infantil Sorda.

Infancia

En términos de infancia, es importante aclarar que existe un primera etapa
denomina primera infancia comprendida desde la gestacion hasta los 7 afios de edad,
periodo de vida en el cual el ser humano crece y se desarrolla en todas sus
dimensiones de forma r4pida y presenta grandes cambios. Asimismo, existe la segunda
infancia desde los 8 a 10 afios de edad y en la cual el fin es, segun la Ley 115 de 1994
de Colombia, desarrollar las capacidades de forma significativo y construyendo

conocimiento, la interaccion social y el acompafamiento del adulto (Jaramillo, 2007).
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En la infancia se reconocen aspectos sociales que inciden en el desarrollo de esta
etapa, como son la familia y la escuela, agentes socializadores de primer y de segundo
orden que asumen un papel relevante en el desarrollo integral de los infantes. Desde la
perspectiva de la Unesco, en el Informe de Delors, 1996, en términos de la formacién
integral del nifio es preciso abordar el aprendizaje desde: aprender a conocer como las
competencias cognitivas, aprender a hacer relacionado las competencias productivas,
aprender a ser enmarcado las competencias personales y aprender a vivir juntos
referido a las competencias sociales.

De otra parte, en la actualidad la mirada educativa de Alzate, (s.f.), sefiala que la
concepcion pedagoégica moderna asume la infancia como un periodo de desarrollo y
predmbulo para la vida adulta, una etapa vital en la cual se gesta el crecimiento
psicobiolégico y social del ser humano a través del proceso educativo, como elemento
esencial en la educacion inicial, dado que el proceso de aprendizaje tiene su inicio al
nacer y va evolucionando gracias al acompafiamiento de la familia y la escuela.

A partir de la Ley 115 de 1994 en Colombia la educacion inicial tiene el propdsito de
desarrollar integralmente a la infancia, esto quiere decir desde las dimensiones:
bioldgica, cognoscitiva, psicomotriz, socio-afectiva y espiritual, por medio de diferentes
experiencias de orden social, recreativas y pedagogicas que aseguren el crecimiento
integral del nifilo, enmarcado por la afectividad, el juego, la exploracién, el arte, la
interaccién con los otros y con el adulto, como agente educativo.

Otro lineamiento estatal es la Ley 1098 de Infancia y Adolescencia (2006), que
establece el concepto de infancia desde un enfoque diverso que acoge sin distincion
edad, (considerando los primeros afios), raza, género, etnia o estrato social, como un
ser social activo y con todas las capacidades y derechos para ser reconocido como una
ser unico en su desarrollo biolégico, social y cultural. Y en concordancia con este
enfoque el Ministerio de Educacion Nacional (2006) refiere la importancia de la
educacion en la infancia, dado que le permite ver el mundo en esta etapa de la vida y
proyectarse como sujeto social y de derecho a partir de la relacion corporal y el mundo

gue lo rodea.
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La Politica Publica de Primera Infancia, Conpes 109 de 2007, hace referencia a la
primera infancia y la define como la etapa del ciclo vial del individuo, desde la
gestacion hasta los 6 afios y en la cual se debe desarrollar el sujeto a nivel social,
cultural y biolégico, asi como a nivel de la inteligencia, el comportamiento social y la
personalidad.
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Capitulo 2 - Aplicacion y Desarrollo

2.1 Tipo y Disefio de Investigacion

Es una Investigacion cualitativa, con disefio Investigacion Accion Participativa — IAP -
dadas sus caracteristicas de aplicacién a la practica docente. La IAP entendida como
un estudio caracterizado por la intervencion, el caracter participativo y la accion que
involucra roles activos y toma de decisiones conjuntas con el fin de resolver problemas
cotidianos e inmediatos y mejorar practicas concretas. Aspecto como la indagacion
introspectiva colectiva de la IAP, permite abordar un entorno natural y comprender las

practicas y ambientes educativos o sociales para mejorarlos (Carr y Kemmis, 1998).

2.2 Poblacion o entidades participantes

Participantes profesores — titulares, profesores - investigadores de danza - niflos sordos
y oyentes del grado 3ro del Colegio La Sabiduria de Bogota.

2.3 Definicién de Variables o Categorias A priori

Tabla 2. Categorias a priori

CATEGORIAS A PRIORI
Propuesta didactica para el aprendizaje de la danza que promueva la inclusién de
poblacién infantil sorda

Categoria general Subcategorias Referentes tedricos

Didactica de la danza | Propuesta en construccion. Objeto de
investigacion.

Didactica Aprendizaje (Chevallard, 1991). Shulman y Ricket (1987)
Ensefianza (Marcelo, 1993). Calderén (2017)

Ambiente
Profesor-estudiante
Idoneidad
Configuraciones

Danza Danza inclusiva (Restrepo, 2001). Bourdieu (1996) (Deleuze y
Guattari, 2006). Sanchez Le6n (2008)
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(Fernandez,  1999).
(Caballero, 2008).

(Canalias, 2014).

Comunidad sorda Poblacion infantil | (Belén, 2009), (Saldarriaga, 2014), (MEN,
sorda INSOR, 2006), (Caicedo, 2013), (MEN, 2007),
(Velasquez, 2011), (Veinberg, 2002),
(Cabezas, 2014), (Sanchez, 2011).
Educacioén Educacion Inclusiva (Marchesi, Blanco y Hernandez,

2014).(Arnaiz, 2003)

Diversidad

(Rubiales, 2010). (Porras, 1998), (Jiménez y
Vila 1999). (Cela y Cols, 1997).

Tabla 1. Categorias y variables de investigacion

2.4 Procedimiento e Instrumentos

Fases del disefio metodoldgico e instrumentos:

*Fase I|: Elaboracion del disefio de la propuesta didactica

Momento 1.

Revisar las teorias de las didacticas de las disciplinas del arte, la danza, el lenguaje y

las ciencias sociales e identificar su relacion con las practicas, proyectos y/o

experiencias dancisticas desarrolladas para la inclusion educativa de poblacién infantil

sorda.

Instrumentos y técnicas:

Se construyeron dos matrices de analisis de contenidos y rastreo de categorias que

pudieran dar cuenta del Estado del arte sobre una posible didactica de la danza. En la

indagacién se determinaron categorias a priori de busqueda y otras emergentes a partir

de busquedas generalizadas, con el objetivo de conformar una base de datos de

investigacione